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Myrkvidr w jezyku staronordyjskim oznacza ,mroczny las”. W mitologii nordyckiej byt to obszar graniczny — przestrzenh przejscia, niepewnosci i
transformacji. Tytut odnosi sie do stanu skupienia i orientowania sie w niejednoznacznej przestrzeni dzwiekowe;.
Pierwsze szkice utworu powstaty podczas rezydencji kompozytorskiej w odosobnionych fiordach zachodniej Islandii. Doswiadczenie krajobrazu i
izolacji wptyneto na charakter muzyki — koncentracje na trwaniu, rozciggniecie czasu i oszczednos¢ gestu.

Kompozycja przetwarza wczesniejsze materiaty poddane redukcji i przeksztatlceniom. Muzyka opiera sie na klarownych tonalnych wspétbrzmieniach
i rozpoznawalnych gestach, ktorych znaczenie zmienia sie poprzez repetycje, odwrdcenia formalne, przesuniecia czasowe i niestabilne proporcje.
Dawne struktury powracajg w przeksztatconej postaci jako warstwa pamieci obecna w przebiegu utworu.

Istotna role odgrywa swoboda wykonawcza i improwizacja, zwigzane z fizycznym i organicznym charakterem muzyki. Dzwiek powstaje z impulsu i
gestu, a relacje miedzy wykonawcami ksztattujg sie poprzez szczegolny rodzaj wspolnego stuchania. Wykonawcy czesto Swiadomie unikajg
jednoczesnosci, utrzymujac niezalezne, ptynne tempa, pozostajgc jednoczesnie w statym kontakcie stuchowym. Reakcje pojawiajg sie post factum
jako bezposrednia reakcja organizmu na ustyszany dzwiek, zamiast synchronicznej gry w obrebie wspdinego pulsu.

Faktura brzmieniowa taczy wspotbrzmienia tonalne z subtelnymi barwami instrumentalnymi. Szumy, szmery i drobne zdarzenia dzwiekowe sa
réwnorzedne z dZzwiekami o okreslonej wysokosci. W doborze technik wykonawczych istotne jest poszukiwanie brzmien odstaniajgcych fizycznosé
instrumentu — rezonansu, odbic¢ i dZwiekdw nie w petni kontrolowanych. Delikatne, ledwie styszalne ,odpryski” brzmienia otrzymuja tu przestrzen i

czas na wybrzmienie.

Szczegolng role odgrywa czas. Wykonawcy gospodarujg nim tak, aby utwdr mogt nabra¢ charakteru immersyjnego. Cisza, powtarzalnos¢ i stan
trwania stajg sie elementami konstrukcyjnymi, dlatego kluczowe znaczenie ma doktadne przestrzeganie oznaczen czasowych i wskazowek
zawartych w partyturze.

Utwor operuje kontrastami i napieciami percepcyjnymi. Niektore sytuacje moga sprawia¢ wrazenie ,btedu” lub chwilowego rozpadu zespotu — sg to
jednak zjawiska zamierzone. Istotna jest konsekwentna realizacja zatozenia utworu opartego na zmianie punktu widzenia — sytuacje, ktére w
tradycyjnej praktyce mogtyby zosta¢ uznane za bledy, staja sie tu Swiadomie wykorzystanym materialem prowadzacym do nowych rozwigzan

kompozytorskich. Naleza do nich migedzy innymi rozchodzenie sie temp zespotu, niejednoczesne wejscia czy piony harmoniczne zagrane z niemal

niedostrzegalnymi przesunieciami czasowymi.

W Myrkvidr czas i relacje miedzy dzwiekami ksztattujg wykonawcy. Utwor wymaga odwagi i konsekwencji — wszystkie oznaczenia partytury powinny

by¢ realizowane bez dostosowywania gry do przyzwyczajen percepcyjnych stuchacza. Zjawiska, ktére mogtyby zosta¢ odebrane jako btedy, nalezy
wyraznie uwydatnia¢ jako elementy zamierzone, konsekwentnie podazajac za ideg ztudzen i przeksztatcen.

Projekt dofinansowano ze srodkéw Krajowego Planu Odbudowy i Zwiekszania Odpornosci (KPO) dla kultury.
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CONCEPT OF THE PIECE

Myrkvidr, an Old Norse word meaning “gloomy forest,” refers in Norse mythology to a borderland — a space of transition, uncertainty and
transformation. The title evokes a state of concentration and orientation within an ambiguous sonic environment.

The first sketches of the piece were created during a compositional residency in the remote Westfjords of Iceland. The experience of landscape and
isolation influenced the character of the music — a focus on duration, expanded sense of time, and
economy of gesture.

The composition reworks earlier musical materials that have undergone reduction and transformation. The music is based on clear tonal sonorities
and recognizable gestures, whose meaning shifts through repetition, formal reversals, temporal displacement and unstable proportions. Old
structures reappear in transformed form as a layer of memory within the musical process.

Performer freedom and improvisation play an important role, connected with the physical and organic character of the music. Sound arises from
impulse and gesture, while the relationships between performers are shaped through a particular mode of mutual listening. Performers often
deliberately avoid simultaneity, maintaining independent and flexible tempi while remaining in constant auditory contact. Reactions emerge post
factum as a direct bodily response to a perceived sound rather than as synchronized playing within a shared pulse.

The sonic texture combines tonal sonorities with subtle instrumental colors. Noises, friction sounds and small sonic occurrences are treated as equal
to pitched sounds. In the choice of techniques, performers are encouraged to seek sounds that reveal the physicality of the instrument —
resonances, impacts and partially uncontrolled tones. Delicate, barely audible sonic “fragments” are given space and time to resonate.

Time plays a central role. Performers shape and distribute it so that the piece can develop an immersive character. Silence, repetition and sustained
duration become structural elements; therefore careful observance of the temporal indications and performance instructions in the score is essential.

The piece operates through contrasts and perceptual tensions. Certain situations may give the impression of “mistakes” or a temporary
disintegration of the ensemble, yet these effects are intentional. A consistent realization of the compositional premise — based on a shift of
perspective — is essential: situations that might traditionally be regarded as errors become consciously used material leading to new musical
solutions. These include diverging tempi within the ensemble, non-simultaneous entries, and harmonic verticalities played with nearly imperceptible
temporal displacements.

In Myrkvidr, time and the relationships between sounds are shaped by the performers. The piece requires courage and consistency: all instructions

in the score should be realized without adapting the performance to conventional listening expectations. Phenomena that might be perceived as
errors should be clearly emphasized as intentional elements, following the idea of illusion and transformation.

The project was co-financed by the National Recovery and Resilience Plan (NRP) for culture.



OBSADA INSTRUMENTS [ca 16']

Performer 1. Violin (Vno.)

Performer 2: Single timpano 32" (Timp.)
Vibraphone (Vibr.)
Crotales (Crot.) - one octave
Suspended Cymbal (S. Cym.)
Tam-tam (Tam-t.)
Snare Drum (S. D.)
4 Tom-toms (Toms.)
Bass Drum (B. D.)

Performer 3: Piano | (Pno.)

Performer 4. Piano Il (Pno.Il)
Synthesizer (Synth.)



UWAGI WYKONAWCZE PERFORMANCE NOTES
OGOLNE GENERAL

$ podwyzszenie dzwieku o ¢wierctonu
raised by quarter tone

d obnizenie dzwieku o ¢wierétonu
lowered by quarter tone

swobodna, asynchroniczna (niezalezna od pozostatych wykonawcéw) realizacja rytmu z zachowaniem przyblizonych wartosci rytmicznych; brak synchronizacji obowigzuje
réwniez miedzy muzykami sekcji

play in free rhythm (maintaining approximate rhythmic proportions) without synchronization with the others players (also between musicians of the section)

powrét do gry synchronicznej, w $cistym tempie
return to playing in a strict rhythm with synchronization with the others players

powtarzanie dzwigkdw umieszczonych w prostokgtnych ramkach (bez synchronizacji z pozostatymi wykonawcami)

I:lwv-) repetition of pitches placed in rectangular frames (without synchronization with the other performers)

dowolny klaster w podanym rejestrze
P any cluster in the given register

mozliwie najwyzszy lub jeden z najwyzszych dzwiekéw instrumentu

AT T I) the highest pitch or one of the highest pitches the instrument can play
i l l\ mozliwie najnizszy lub jeden z najnizszych dzwiekéw instrumentu
v the lowest pitch or one of the lowest pitches the instrument can play
dowolne wysokosci dzwiekéw (zachowac rejestr)
any pitches (keep the register)
__________ N plynna zmiana sposobu wydobycia dZzwigku
smooth change of playing technique
crescendo dal niente
—_———
diminuendo al niente
P ——
belka accelerando
T accelerando beam

PERFORMANCE NOTES | 7



SKRZYPCE VIOLIN

scratch tones

—3—
efekt typy scratch tone osiagany silnym naciskiem i spowolnionym ruchem smyczka
scratch tone achieved with strong pressure and slower movement of the bow
> >
—— mocny docisk smyczka
heavy bow pressure
on air
o — wykonywac na nieokreslonej wysokosci dzwieku (pomimo zapisu nutowego), jako subtelny atak perkusyjny
prm to be performed at an indeterminate pitch (despite the notated pitch), as a subtle percussive attack
pizz.

pizz. poza gryfem
pizz. behind the fingerboard

»>
»h>

PERFORMANCE NOTES | 8



FORTEPIAN PIANO

Staff systems:

Wieloliniowa pieciolinia: Materiat zapisany na wyznaczonej wieloliniowej pieciolinii powinien by¢ wykonywany wewnatrz instrumentu. Wielokrotne linie
przyblizajg obszary strun znajdujacych sie wewnatrz fortepianu. Gérne linie odpowiadaja najwyzszemu rejestrowi, linie Srodkowe — rejestrowi
Sredniemu, dolne linie — najnizszemu rejestrowi. Nalezy jednak pamietaé, ze liczba linii nie odpowiada rzeczywistej liczbie strun wewnatrz instrumentu,

= : dlatego doktadna lokalizacja rejestru jest do pewnego stopnia umowna.
Pro. Fr. §{ & J uderzanie o rame wewnatrz fortepianu (przegrody - metalowe)
+ tlumienie drgajacej struny opuszkiem palca przy kotku stroikowym (ok. 2-3 ~ damp the vibrating string with the fingertip near the tuning pin (approx.
cm od konca struny) 2-3 cm from the end of the string
pizz. pizz. szarpanie strun palcem

flazolety fortepianowe osiggane przez lekki nacisk palca drgajgcej struny w

punkcie weziowym (np. 1/2, 1/3, 1/4 diugosci) i jednoczesne nacisniecie
odpowiadajgcego klawisza, tak aby mioteczek uderzyt strune.

harmonics
wysokos¢ oczekiwanego dzwieku
172 punkt dotyku podany jest jako utamek dtugosci struny
wysokos¢ dzwieku podstawowego (wcisnietego na klawiaturze)
jesli konstrukcja fortepianu uniemozliwia wykonanie danego flazoletu,

nalezy odtworzy¢ te samg wysokos$¢ na innej strunie

glissando flazoletowe - osiggane poprzez swobodne przesuwanie palcem
po danej strunie (lub strunach w przypadku oktaw wyzszych) przy
jednoczesnej grze na danym klawiszu

PERFORMANCE NOTES | 9



PIANO |

PIANO Il

PERFORMER SETUP

VIOLIN

PERFORMANCE NOTES | 10




IMPROWIZACJA KONTROLOWANA
(ok. 30”)

Przyktadowe modele przebiegdéw

Zz .
gliss
Vno. o — :
o -
-
S S
Wybiera¢ sposréd dostepnych instrumentow te o Wybiera¢ sposréd dostepnych instrumentdw te o0 najkrotszym i najbardziej
PerC. diuzszym wybrzmiewaniu i bardziej rezonansowym skoncentrowanym ataku, realizujace wyrazny, mocny akcent.
charakterze, realizujgce ptynna, ciggtg fakture. Unika¢ dtugiego wybrzmiewania.
Unika¢ krotkiego, punktowego ataku.

e e e e 81)a|
/ = = s %
Pno. | — ﬂ' ;f”fj’ - - _ : ]
S #% Q=g7§== = - g b l l
é V' ESS S
S S =

Pno. Il m ' e
2% f o3 7 # % 3 i

Materiat wysokosciowy ograniczony do podanego zbioru.
Modele traktowac jako struktury wyjsciowe — przetwarzac¢ swobodnie.
Nie powtarza¢ dostownie.



ZASADY

1.Rola lidera

Pno. | jest bezwzglednym liderem zespotu. Inicjuje wszystkie akcenty (Faktura Il). Kontroluje dramaturgie, zageszczenie oraz moment
zakonczenia. Improwizacja konczy sie wylacznie na wyrazny znak Pno. | — niskie klastery na najnizszych strunach.

2.Materiat (ScisSle ograniczony)

Improwizacja opiera sie wytacznie na dwoch fakturach:

FAKTURA | — szybkie przebiegi, nieregularne, swobodne rytmicznie, bez synchronizacji miedzy wykonawcami,
dopuszczalne: repetycje, tremola, glissanda, arpeggia, roztozone pasaze.

Materiat wysokos$ciowy bazujacy wokot tonalnosci catej cz. |.

FAKTURA Il — akordy, pojedyncze lud podwéjne, wyrazne, krétkie, maksymalnie gtosne.

3.Mechanizm przebiegu

Improwizacja trwa ok. 30 sekund. Nie posiada okreslonej liczby taktow. Konczy sie po 8 akcentach zainicjowanych przez Pno. I.

Kazdy akcent Pno. | uruchamia reakcje zespotu.

Reakcja zespotu: reagowac natychmiast po ustyszeniu akcentu, nie synchronizowac sie miedzy soba, nie czekac, reagowac z impulsu,
po reakcji natychmiast powrét do Faktury .

4.Ewolucja dramaturgiczna

W trakcie improwizacji: odcinki Faktury | staja sie coraz krétsze, akcenty pojawiajg sie coraz szybciej po sobie, przerwy miedzy
akcentami malejg, zageszczenie fakturalne ros$nie, energia nie moze opadac. Kazdy kolejny akcent powinien nastepowac szybciej niz
poprzedni.

5.Relacja rytmiczna

Pelna niezalezno$c¢ rytmiczna. Brak wspodlnego pulsu. Brak prob synchronizacji. Reagowac wytacznie na impuls lidera.
Opo6znienia reakcji sg naturalne i pozadane — nie korygowac ich.



28

ZASADY c.d.

6.Dynamika

Poczatek: piano. Stopniowe, nieprzerwane narastanie. Bez cofania dynamiki. Ostatnie 2—3 akcenty: ekstremalna intensywnos$¢.
Kulminacja: maksymalna mozliwa gtosno$¢. Dynamika i gestosc rosng réwnolegle.

7.Rejestr

Rejestr stopniowo rozszerza sie ku skrajnosciom. Zespot rozpoczyna w rejestrach skrajnych wysokich. Stopniowo rozszerza zakres w
kierunku najnizszych.

Skrzypce: odwrotnie — od rejestru niskiego ku najwyzszemu.

Kulminacja obejmuje petng skale instrumentéw.

8.Kulminacja

Kulminacja oznacza: maksymalng gestos¢, maksymalng dynamike, maksymalny zakres rejestrow,brak przestrzeni miedzy dzwiekami.
Ostatni (8.) akcent to niskie klastery Pno. |, ktdre zamykajg improwizacje i sygnalizujg przejscie do kolejnej czesci i zakonczenie
improwizaciji.
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Allegro, poco agitato (J =120)

Nieruchomo, bez wyrazu, bez kontaktu wzrokowego - jak po zakonczeniu utworu.
Motionless, expressionless, no eye contact - as after the piece ends.
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2 IMPROWIZACJA KONTROLOWANA

(ok. 30”)

Przyktadowe modele przebiegdéw

r4 :
gliss |
V n O " — ngQ - -’ '
b'G g_. -
-
S S
Wybiera¢ sposréd dostepnych instrumentow te o Wybiera¢ sposréd dostepnych instrumentdw te o0 najkrotszym i najbardziej
Pe rc. diuzszym wybrzmiewaniu i bardziej rezonansowym skoncentrowanym ataku, realizujace wyrazny, mocny akcent.
charakterze, realizujgce ptynna, ciggtg fakture. Unika¢ dtugiego wybrzmiewania.
Unika¢ krotkiego, punktowego ataku.
NN e e . - 8|
PnO. I %ﬁpﬁ ?fsf? ‘Plﬁﬁ P i - ¢ -
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Materiat wysokosciowy ograniczony do podanego zbioru.
Modele traktowac jako struktury wyjsciowe — przetwarzac¢ swobodnie.
Nie powtarza¢ dostownie.




ZASADY

1.Rola lidera

Pno. | jest bezwzglednym liderem zespotu. Inicjuje wszystkie akcenty (Faktura Il). Kontroluje dramaturgie, zageszczenie oraz moment
zakonczenia. Improwizacja konczy sie wylacznie na wyrazny znak Pno. | — niskie klastery na najnizszych strunach.

2.Materiat (ScisSle ograniczony)

Improwizacja opiera sie wytacznie na dwoch fakturach:

FAKTURA | — szybkie przebiegi, nieregularne, swobodne rytmicznie, bez synchronizacji miedzy wykonawcami,
dopuszczalne: repetycje, tremola, glissanda, arpeggia, roztozone pasaze.

Materiat wysokos$ciowy bazujacy wokot tonalnosci catej cz. |.

FAKTURA Il — akordy, pojedyncze lud podwéjne, wyrazne, krétkie, maksymalnie gtosne.

3.Mechanizm przebiegu

Improwizacja trwa ok. 30 sekund. Nie posiada okreslonej liczby taktow. Konczy sie po 8 akcentach zainicjowanych przez Pno. I.

Kazdy akcent Pno. | uruchamia reakcje zespotu.

Reakcja zespotu: reagowac natychmiast po ustyszeniu akcentu, nie synchronizowac sie miedzy soba, nie czekac, reagowac z impulsu,
po reakcji natychmiast powrét do Faktury .

4.Ewolucja dramaturgiczna

W trakcie improwizacji: odcinki Faktury | staja sie coraz krétsze, akcenty pojawiajg sie coraz szybciej po sobie, przerwy miedzy
akcentami malejg, zageszczenie fakturalne ros$nie, energia nie moze opadac. Kazdy kolejny akcent powinien nastepowac szybciej niz
poprzedni.

5.Relacja rytmiczna

Pelna niezalezno$c¢ rytmiczna. Brak wspodlnego pulsu. Brak prob synchronizacji. Reagowac wytacznie na impuls lidera.
Opo6znienia reakcji sg naturalne i pozadane — nie korygowac ich.
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ZASADY c.d.

6.Dynamika

Poczatek: piano. Stopniowe, nieprzerwane narastanie. Bez cofania dynamiki. Ostatnie 2—3 akcenty: ekstremalna intensywnos$¢.
Kulminacja: maksymalna mozliwa gtosno$¢. Dynamika i gestosc rosng réwnolegle.

7.Rejestr

Rejestr stopniowo rozszerza sie ku skrajnosciom. Zespot rozpoczyna w rejestrach skrajnych wysokich. Stopniowo rozszerza zakres w
kierunku najnizszych.

Skrzypce: odwrotnie — od rejestru niskiego ku najwyzszemu.

Kulminacja obejmuje petng skale instrumentéw.

8.Kulminacja

Kulminacja oznacza: maksymalng gestos¢, maksymalng dynamike, maksymalny zakres rejestrow,brak przestrzeni miedzy dzwiekami.
Ostatni (8.) akcent to niskie klastery Pno. |, ktdre zamykajg improwizacje i sygnalizujg przejscie do kolejnej czesci i zakonczenie
improwizaciji.
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\koniec improwizaciji, przejécie do zapisu écis{ego\
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****kazdy wykonawca realizuje swojg partie asynchronicznie wzgledem zespotu
each performer realizes their part asynchronously with respect to the ensemble
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natural harmonic glissando improvvisando

rit.
9 ° o e} ° o e} o e} e}
Vno. ey . . .
D) | ! !
sul G
L rit.
Timp. [
harmonic glissando improvvisando
9 — ¢ IS —— _ lisS:_—— lisS:_—1— Eliss-/ — _C lisS: 71— glisS:_+—1— liss.
&
D)
Pno. | A
P 4
&
SRS oo o o oo o o SEASEAS
harmonic glissando improvvisando
) T S i g g g gl
'I’\n - -
AN3Y4
Pno. Il ©
no. A




36

moltorall. . _ . _ _ _ _ _ _ . _ _ . _
rit.

6N SN

- —
\
\

Pno. |
/\

GQS’ND

o o o 0 0 0 L G 0 0 0 L 0 0 0 0 D

jiss ritenuto
_ R
—— _ gliss. -

QQS’ND

Pno. Il

QQ§>ND




